Schon jetzt vormerken:

Klassik trifft Jazz

am 18.02.2018 um 11 Uhr
im Schauplatz Langenfeld

Concerto Langenfeld
und Echoes of swing

Samstag 18.11.2017
20.00 Ubr
Schauplatz Langenfeld,
HauptstrafSe 129

B

Viola: Dirigent: Felix Koltun
Meike Vogt

Programm
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Christoph
Willibald Gluck

Ouverture zu Iphigenie in Aulis

Carl Maria von Weber

Andante e rondo ungarese
far Viola und Orchester

Pause

Manuel de Falla

Tanz des Mullers aus
~Der Dreispitz”

Ludwig
van Beethoven

Sinfonie Nr. 1 C-Dur op.21

Adagio molto — Allegro con brio
Andante cantabile con moto
Menuetto (Allegro molto e vivace)
Adagio — Allegro molto e vivace

Ab 19.30 Ubr Vorkonzert mit Kammermusik-

gruppen der Musikschule Langenfeld



Bienvenida Espafia —

Concerto Langenfeld bringt als
Beitrag zum diesjdhrigen Themen-
jahr Musik des spanischen
Komponisten

Manuel de Falla
(*1876, T1946)

De Falla erhielt als Sohn eines
Kaufmanns und einer Pianistin in
Cadiz schon in jungen Jahren Kla-
vierunterricht und erhielt Zugang
zur Musik von Haydn, Debussy
und Wagner. Mit dem Beginn ei-
nes Musikstudiums ab 1896 in
Madrid, wo er von Komponisten
wie Brahms, Bruckner und Franck
beeindruckt wurde aber vor allem
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auch Zugang zur altspanischen
Musik erhielt. Im Jahr 1905 er-
rang der Komponist mit einer Oper
den 1. Preis in einem spanischen
Opernwettbewerb. Auch als Pianist
konnte er bei Wettbewerben iiber-
zeugen. Er komponierte aber auch
Lieder, Kammermusik und Stiicke
fiir Klavier. 1907 zog de Falla nach
Paris. Zwar lebte er hier recht zu-
riickgezogen, widmete sich ganz
dem Komponieren, fand aber auch
in dem von ihm bewunderten De-
bussy und dem Landsmann Albé-
niz Freunde.

Er vollendete und verdffentlichte
Vier Spanische Klavierstiicke und
die erfolgreiche Auffiihrung und die
Verlegung anderer Werke sicherten
ihm ein bescheidenes Auskommen.
Mit Ausbruch des 1. Weltkrieges
kehrte de Falla nach Spanien zu-
riick. 1916 entstand seine vielleicht
bekannteste Komposition ,,Nédchte
in spanischen Gérten*.

Fiir Sergej Diaghilew, der in Paris
die Ausdrucksform revolutionierte,
schrieb de Falla das Ballett ,,Der
Dreispitz. Die Urauffiihrung in
London 1919 mit Ausstattung von
Pablo Picasso wurde ein grofler Er-
folg

1921 liel de Falla sich in Granada
nieder, komponierte weitere Biih-
nenwerke wobei sich sein Musik-
stil zunehmend vom Impressio-
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Concerto Langenfeld

Das Langenfelder Sinfonieorches-
ter wurde 1948 als “Stidtischer
Musikverein” gegriindet, fusio-
nierte 1997 mit dem Streichor-
chester der Musikschule Langen-
feld und triagt seit 2006 den Namen
“Concerto Langenfeld”.

Mitglieder aller Altersgruppen und
unterschiedlichster Berufsgruppen
proben regelmdflig gemeinsam
und geben im Jahr zwei Konzerte.
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Zu dem festen Orchesterkern ge-
sellen sich auch Hobbymusiker,
die an den Proben im Rahmen ei-
nes Projektes nur auf Zeit teilneh-
men mochten.

Die Proben finden Montags von
19.30 Uhr bis 21.30 Uhr in Lan-
genfeld statt.

Interessierte Instrumentalisten, ob
als Mitglied oder Teilnehmer des
niachsten Projektes, sind herzlich
eingeladen.

Sprechen Sie uns an: Susanne
Piitz, Tel.: 02173 17940 oder mail:
mail @orchester-langenfeld.de
Weitere Informationen finden Sie
auch auf unserer homepage:
www.orchester-langenfeld.de

nismus entfernte. Zunehmend litt
der Komponist unter gesundheitli-
chen Beeintrichtigungen, die ihn
zeitweise an den Rollstuhl banden
und immer wieder Schaffenspau-
sen aufzwangen. Die politische
Lage nach Ausbruch des spani-
schen Biirgerkrieges machte seine
Situation nicht besser und er nutzte
eine Konzertreise in Argentinien
zur Emigration. Er starb 1946 in
Argentinien. De Fallas Kompo-
sitionen reichen {iber Zarzuelas
— eine spanische Variante des Mu-
siktheaters, orchestrale Werke, Vo-
kal- Klavier-, und Kammermusik.
Er ist der herausragende Vertreter
der spanischen Nationalschule, ei-
ner der groften Komponisten der
spanischen Musik, der den Zau-
ber Andalusiens in impressionis-
tische Klidnge umgesetzt hat. Igor
Stravinsky erinnerte sich mit den
Worten ,,Er war bescheiden und
zuriickhaltend wie eine Auster*
an seinen Komponistenkollegen.
Der kleine, hagere Spanier pflegte
eine asketische, scheue Lebens-
weise und zeigte in seiner Arbeit
einen endlosen Perfektionismus.
Er selbst duBerte sich 1925 iiber
seinen Arbeitsstil mit den Worten:
“Etwas, das mich dauernd beschif-
tigt ist, dem innersten Ideal zu ent-
sprechen, es auszudriicken und es
zu kristallisieren und nachher diese

Anstrengungen keinem zu verra-
ten, als wire das Ganze eine har-
monische Improvisation, aus den
einfachsten und sichersten Mitteln
entstanden.»

Der Tanz des Miillers ist dem Bal-
lett ,,Der Dreispitz‘‘ entnommen.
Dieses Werk basiert auf einer spa-
nischen Novelle. Es erzihlt von der
schonen Miillerin und ihrem eifer-
siichtigen, listigen Mann, die beide
den michtigen Provinzstatthalter,
der sich unter Ausnutzung seiner
Amtsmacht der schonen Miillerin
unziemlich ndhert, bloBstellen. Die
korrupte Obrigkeit, symbolisiert
durch den Hut, wird von Tugend-
haftigkeit in die Schranken gewie-
sen.

Da der Verfasser der zugrundelie-
genden Novelle untersagt hatte, sei-
ne Texte als Vorlage eines Opernli-
bretto zu verwenden, entstand eine
Tanzpantomime und in der Weiter-
verarbeitung das ca. 40-miniitige
Ballettwerk.



Carl Maria von Weber
(*1786; t1826)

ist vielen vor allem als Kompo-
nist des Freischiitz bekannt, wes-
halb ihm lange das Attribut eines
deutschen  Nationalkomponisten
anhaftete. Diese Rolle wird dem
begabten, vielseitig interessierten
Kiinstler aber nicht gerecht.

Die musisch aktive Familie, deren
Namen der Vater Franz Anton ei-
genmichtig um das Adelspradikat
erweiterte, bot dem Kind eine von
vielen Reisen geprégte Jugend. We-
ber duflerte liber den bereits 70-jdh-
rigen Vater noch: ,,Eigentiimliche
Neigung bestimmte meinen Vater
zuweilen, seinen Aufenthaltsort zu
wechseln®.

Hinter dieser Reiselust verbarg
sich aber wohl oftmals Geldnot
und der Druck, vor Gldubigern zu
fliehen. Der Vater, Kapellmeister
und Musiker im Dienste verschie-
denster Stidte und Herren, suchte
auch als Direktor eines reisenden
Theaterensembles wirtschaftliches
Auskommen. So bedriickend zeit-
weise die finanziellen Verhéltnisse
der Familie gewesen sein miissen,
so schillernd lesen sich die vielfil-
tigen Kontakte des Musikers Franz
Anton und seiner zweiten Frau, der
Sédngerin Genovefa Brenner, in der
Welt des Theaters und der Musik
seiner Zeit. Der Sohn wurde folge-
richtig musikalisch ausgebildet.

Mit 17 Jahren erhielt er eine Anstel-
lung als Kapellmeister in Breslau,
wo er eine sehr zielorientierte Or-
chesterarbeit etablierte und hierfiir
sowie fiir sein Dirigat groles Lob
erhielt - das Fundament fiir die
spateren Tétigkeiten. Nach einigen
Zwischenstationen lebte Weber ab
1807 in Stuttgart in Wiirttemberg
bis zu seiner Zwangsausweisung
in 1810. Ohnehin selbst hoch ver-
schuldet war Weber durch seinen
Dienstherrn in eine Korruptions-
affire hineingezogen worden. Die
zuriickbleibenden Schulden hat
Weber noch bis zu seiner erfolgrei-
chen Zeit als Direktor des Dresdner
Hoftheaters abbezahlt.

sikfabrik® und dem Staatorchester
Rheinische Philharmonie Koblenz
arbeiten und konzertieren. Seit Juni
2017 leitet Felix Koltun das Sinfo-
nieorchester der Musikschule der
Stadt Miilheim an der Ruhr und das
,,Concerto Langenfeld*.

Die junge Langenfelderin
Meike Vogt

spielt seit sechs Jahren Bratsche. Ih-
ren ersten Unterricht erhielt sie von
Jan Raderschatt in der Musikschule
Langenfeld, wo sie auBerdem seit
2009 von Berthold Scheufl im Fach
Klavier ausgebildet wird.

Seit 2016 ist sie Mitglied im Lan-
desjugendorchester NRW, seit Sep-
tember dort auch Stimmfiihrerin
der Bratschengruppe.

Im Wettbewerb ,Jugend musi-
ziert” errang Meike Vogt bereits
neun erste Pldtze auf Regionalebe-
ne mit den Instrumenten Bratsche

und Klavier, Preise bei allen Lan-
deswettbewerben der Jahre 2014
— 2017 sowie in diesem Jahr einen
dritten Preis in der Wertung Viola
Solo beim Bundeswettbewerb.
Weiterhin erhielt sie im Jahr 2015
den Forderpreis Jugend musiziert
im Kreis Mettmann und in 2017
den Jugendkulturpreis im Rahmen
des Wuppertaler Musiksommers.

Im Rahmen eines Stipendiums fiir
die Detmolder Sommerakademie
der Hochschule fiir Musik wird
sie seit August 2017 von Professor
Veit Hertenstein im Fach Viola un-
terrichtet.

Zusitzlich absolvierte die junge
Kiinstlerin im Fach Klavier Meis-
terkurse bei Professor Rudolf Go-
lez, Professor Julian Jacobsen und
Professor Dr. Florence Millet.

Die Deutsche Stiftung Musikleben
stellt Meike Vogt eine Viola aus
dem Vogtland, ca. 1780-1800 aus
dem Deutschen Musikinstrumen-
tenfonds zur Verfligung.



Der aus Aachen stammende
Pianist und Dirigent

Felix Koltun

|

Foto ©: Christian Becker

erhielt im Alter von fiinf Jahren den
ersten Klavierunterricht von seiner
Mutter. Seine musikalische Grund-
ausbildung erhielt er an der Mu-
sikschule Aachen bevor er Schiiler
von Prof. Roswitha Gediga wurde.
Seine ersten musikalischen Erfolge
erzielte Felix Koltun im Alter von
acht Jahren bei den Wettbewerben
,Jugend musiziert” und beim in-
ternationalen Henri Hermans Con-
cours in den Niederlanden.

Felix Koltun ist mehrfacher Preis-
triger beim Wettbewerb ,Jugend
musiziert” auf Regional- und Lan-
desebene, sowie Gewinner und Pu-
blikumspreistriger des Frankfurter
Klavierwettbewerbs und des 6.
Westfilischen van Bremen Kla-
vierwettbewerbs. 2009 wurde er
Preistriager beim 2. Accordate Kla-
vierwettbewerb unter der Schirm-
herrschaft von Lars Vogt.

Nach seinem Abitur trat er ein Kla-
vierstudium im Fach Instrumen-
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talpadagogik bei Frau Prof. Tich-
manan der Hochschule fiir Musik
und Tanz Ko6In an, welches er mit
»dehr gut abschloss. Meisterkur-
se im In- und Ausland fiihrten Fe-
lix Koltun zu bekannten Pianisten
wie Ilja Scheps, Carmen Piazzini,
Nina Tichman, Gesa Liicker, Je-
rome Rose, Andrea Lucchesini,
Alon Goldstein, Michael Oelbaum,
Eduard Zilberkant und Magdalena
Stern-Baczewska an die Landes-
musikakademie Heek (NRW), die
Europiische Akademie fiir Musik
und darstellende Kunst Montepul-
ciano (Italien) oder zum ,,IKIF*
Festival in New York (USA). Dar-
tiber hinaus erhilt er regelmaBig
kiinstlerische Impulse vom Pianis-
ten Herbert Schuch. Felix Koltun
war Stipendiat des IKIF Festivals
und des DAAD. Nach Abschluss
seines Klavierstudiums wurde Fe-
lix Koltun von der Hochschule fiir
Musik und Tanz Ko6ln ein Lehrauf-
trag fiir Klavier erteilt.

Seit 2015 studiert Felix Koltun Or-
chesterleitung an der Robert Schu-
mann Musikhochschule in Diissel-
dorf bei Herrn Prof. Riidiger Bohn.
Im Rahmen seines Dirigierstudiums
konnte er mit diversen Orchestern,
wie der Ruménischen Staatsphil-
harmonie ,,Dinu Lipatti* Satu Mare
(Ruminien), der Neuen Philharmo-
nie Westfalen, dem ,,Ensemble Mu-

Die Jahre 1810 — 1813 waren von
Reisetétigkeit und Konzertauftrit-
ten gepriagt, bis Weber 1813 eine
Anstellung als Kapellmeister in
Prag erhielt. Um Ordnung in sei-
ne finanziellen Verhéltnisse zu er-
halten, fiithrte Weber jetzt bis zu
seinem Tod Tagebuch. Dem ist zu
entnehmen, dass er sich mit der
Unterzeichnung des 3-Jahres-Ver-
trages in Prag schwer tat, aber hoff-
te ,,,,die Wonne zu geniellen bald
meine Schulden als braver Kerl
bezahlen zu konnen* (Tagebuch
13. Januar), Dennoch bezeichnete
er die Prager Jahre als seine ,,Joch-
Jahre®, da die intensive Arbeit, die
Erlernung der tschechischen Spra-
che und die erforderlichen organi-
satorischen Umgestaltungen des
Orchester- und Biihnenbetriebs
ihm kaum Raum fiirs Komponie-
ren boten.

Seinen {iiberregionalen Ruf befor-
derte seine sehr konsequente Arbeit
allerdings sehr. Weber entschied
sich gegen eine Vertragsverldange-
rung und verlie Ende 1813 Prag.
In Berlin verlobte er sich mit Ca-
roline Brandt, einer Sidngerin, mit
der er schon geraume Zeit beruf-
lich und privat liiert war. Es folgte
ein Schaffensrausch von Klavier-
Kammermusik und Liedern.

Weber nahm 1817 die Stelle des
Koniglichen Kapellmeisters und

Direktor der deutschen Oper am
Dresdner Hoftheater an. Das The-
ma Oper hatte Weber bereits mit
14 Jahren beschiftigt. Einige friihe
Eigenkompositionen mit zum aller-
dings zum Teil sehr kontroversen
Kritikerbeurteilungen und seine
Ambitionen, in Prag den {iberwie-
gend italienisch gepridgten Opern-
spielplan  zugunsten  deutscher
Werke umzugestalten, bestédrkten
Weber darin, das Thema Oper wei-
ter zu verfolgen. 1817 nahm er die
Arbeit an einer Oper zu einem Li-
bretto des Dresdner Schriftstellers
Johann Friedrich Kind auf. Das
Thema hatte Weber bereits Jahre
vorher im Auge; es wurde in einer
1810 erschienenen Sammlung von
Gespenster- und Gruselgeschich-
ten veroffentlicht. 1821 wurde der
Freischiitz in Berlin uraufgefiihrt
und verschaffte Weber einen aufse-
henerregenden Erfolg. -



Er erhielt Angebote, eine Oper
fir ein Londoner Engagement zu
schreiben. Dies realisierte sich mit
der Komposition Oberon nach Mo-
tiven von Shakespeare. Im Friih-
jahr 1826 erreichte Weber London,
vollendete dort die Oper und diri-
gierte deren Urauffithrung sowie
etliche weitere Konzerte. Die Ar-
beits- und Reisebelastung hatten
seine seit moglicherweise bereits
seit der Kindheit immer wieder
aufflackernde Tuberkuloseerkran-
kung begiinstigt.

Er starb in London im Haus seines
Gastgebers am 5. Juni 1826. 1844
wurde der Sarg nach Dresden iiber-
fiihrt, wo in der von Semper gestal-
teten Familiengruft von Richard
Wagner die Trauerfeier gehalten
wurde. Gerade im Werk Wagners
klingt lange das Erbe von Weber
durch.

Das Werk Andante und Rondo
Ungarese fiir die Alt-Viola ent-
stand 1809, wenige Wochen bevor
Weber des Landes Wiirtemberg ver-
wiesen wurde. Vermutlich fand die
erste Auffithrung daher erst 1813
in einer Fassung fiir Fagott stand.
In der Leipziger ,,Allgemeine Mu-
sikalische Zeitung* wiirdigte man
die Komposition mit den Worten,
Weber habe ,,in diesem Produkt
sein herrliches Talent fiir herzan-
sprechenden Gesang ... neuerdings
rithmlich bewiesen®. Das kurze
Werk ist eines der wenige Solostii-
cke aus vorromantischer Zeit, das
der Bratsche die Moglichkeit zur
Entfaltung gibt.

Der gebiirtige Bonner
Ludwig van Beethoven
(*1770; T 1827)

verbrachte den grofiten Teil seines
Lebens in Wien und fiihrte die Wie-
ner Klassik zum Hohepunkt. Bee-
thoven war schon in den Bonner
Jugendzeiten ein vielversprechen-
der Pianist, spielte aber auch Orgel
und Bratsche. Erst nach dem Tod
des groBen Vorbildes Mozart war
es Beethoven mithilfe der Unter-
stiitzung Haydns moglich, zwecks
weiterer Ausbildung nach Wien zu
ziehen. Dort sollte er, wie sein For-
derer Waldstein ihm ins Stamm-
buch schrieb: ,,Mozarts Geist aus
Haydns Hénden erhalten®. Der Er-
folg stellte sich schnell ein, nicht
zuletzt aufgrund seiner aullerge-
wohnlichen Féahigkeiten als Pianist.
Somit verzichtete Beethoven im
Gegensatz zu Haydn und Mozart
auf eine langfristige Anstellung in
fiirstlichem Dienst. Damit begann
zugleich auch die Epoche

des biirgerlichen, selbstbestimmten
freischaffenden Kiinstlers des 19.
Jahrhunderts.

Die 1. Sinfonie entstand 1799/1800
und war ein fulminanter Auftakt
fiir die Musikgattung der Sinfonie,
die Beethoven mit seinen 9 Werken
revolutionierte. Schon der Auftakt
dieser 1. Sinfonie {iiberrascht die
Ohren aufmerksamer Horer mit
einem unerwarteten Tonika-Sept-
akkord, der fiir einige Sekunden
die Grundtonart C-Dur verschlei-
ert. Dieser Tonart wird in der Ton-
artcharakterisierung ~ Neubeginn
und Aufklarung zugeschrieben.
Eine weitere Uberraschung hilt
Beethoven in der Rhythmik bereit,
indem er auf schwache Zihlzeiten
im Takt starke Akzente setzt, die
die Schwerpunkte verlagern. Im
Menuett zieht Beethoven gegenii-
ber den bisherigen Gepflogenhei-
ten das Tempo stark an, so dass der
Satz fast wie ein Finalsatz wirkt.
Den Abschluss bildet ein heiteres
Rondo, das ungewohnlich mit ei-
ner langsamen Einleitung durch die
Geigen beginnt.



