Ernst von Marschall

Studierte Violine bei Nicolas Chu-
machenco in Freiburg, Kammer-
musik beim Melos-Quartett in
Stuttgart und Dirigieren bei Giin-
ther Wich in Wirzburg. Im Jahr
1989 iibernahm der die Leitung
des Jugendsinfonieorchesters Diis-
seldorf, mit dem er mit Beginn der
Spielzeit 200/2008 von der Musik-
schule Dusseldorf an die Tonhalle
Disseldorf wechselte.

Im Januar 2000 dirigierte er in
einer Rundfunkproduktion das
WDR Sinfonieorchester Koln. Os-
kar Gottfried Blarrs Oper “Josef
Sufs Oppenheimer - genannt Jud
Suf$” leitete er in Essen, Miinster,
Wuppertal, Diisseldorf und Kéln.
Am 11. Mai 2002 wurde seine
Arbeit in Berlin mit dem Europa-
ischen Kulturpreis geehrt.

Jakov Zotov

ist sechzehn Jahre alt. Geboren
wurde er in Kazan in Russland
und lebt seit elf Jahren als ji-
discher Kontingentfliichtling in
Deutschland. Er stammt aus einer
Familie mit tiefem musikalischem
Hintergrund. Sein Grof$vater war
Professor fiir Musiktheorie und
Harmonik, die GrofSmutter eine
ausgebildete Opernsiangerin  und
auch das Leben seiner Mutter ist
durch die Welt der Noten gepragt:
nach ihrem Hochschulstudium der
Musik begann sie eine Laufbahn
als Pianistin und Konzertmeisterin.
Jakov ist Preistrager verschiedener
Klavierwettbewerbe, u.a. gewann
er den internationalen Wettbewerb

»7. Munchner Klavierpodium der
Jugend®“ und den Rotary-Preis in
Briissel. Er hatte die Ehre, bereits
fur Personlichkeiten wie Professor
Berthold Beitz, Dr. Angela Mer-
kel, Hans-Dietrich Genscher, Lech
Walesa, Richard von Weizsacker
und zahlreiche andere spielen zu
durfen. Dabei durfte er an so be-
rihmten Orten wie dem Bundes-
gastehaus am Petersberg und der
Villa Hiigel in Essen auftreten.

2010 gab er sein Debutkonzert in
der Judischen Gemeinde Dusseldorf
im ausverkauften Leo-Baeck-Saal
vor 350 begeisterten Besuchern,
zuletzt spielte er auf Einladung
von Hannelore Kraft anlasslich der
Gedenkfeier zum 75. Geburtstages
des verstorbenen Zentralratsprasi-
denten der Juden in Deutschland,
Dr. h.c. Paul Spiegel.

Zu Jakovs Repertoire gehoren so
anspruchsvolle Komponisten wie
Johann Sebastian Bach, Ludwig
van Beethoven, Wolfgang Ama-
deus Mozart, Robert Schumann,
Moritz Moszkowsky, Franz List,
Sergej Prokofieff, Felix Mendels-
sohn-Bartholdy, Sergej Rachmani-
noff und sein Lieblingskomponist
Frederic Chopin.

Klavier: Leitung und
e Jakov Moderation:
E Marschall
CONCERTO Zotov rnst von Marscha
ANGENFELD
Programm

Samstag 12.10.2013
20.00 Ubr Schauplatz
Langenfeld

Wolfgang Amadeus Ouvertiire zur Oper
Mozart ,Cosi fan tutte” KV 588

Serenade fiir Orchester D-Dur
(Posthornserenade) KV 320

Adagio maestoso - Allegro con spirito
Menuetto. Allegretto - Trio
Concertante. Andante grazioso
Rondo. Allegro ma non troppo

Wir danken fiir die
freundliche
Unterstiitzung der
Elisabeth & Bernhard
Weik-Stiftung

Langenfeld. .
Mebr Info und Musik Andantino )
unter Menuetto - Trio I/11

www.mozart-w-a.de Finale. Presto

Pause

Ludwig Konzert fir Klavier
van Beethoven und Orchester Nr. 1 C-Dur
Allegro con brio
Largo
Rondo, allegro scherzando

Ab 19.30 Ubr Kammermusik-Gruppen der Musikschule Langenfeld



Concerto Langenfeld
ist 65 und kein bisschen leise...

...aber das wollen
wir ja auch gar
nicht sein, es sei
denn, es steht in
den Noten! Con-
certo Langenfeld
hat Geburtstag —
und wir finden,
das ist Grund, sich
ganz unbescheiden
selbst zu gratulie-
ren.

Das Orchester wur-
de 1948 als Lang-
enfelder Musikverein gegriin-
det. 1997 vereinigte sich das Or-
chester mit dem damaligen
Streichorchester der Musikschu-
le. Seit 2006 tragt das Orches-
ter den Namen Concerto Lan-
genfeld.

Wie in den professionellen Sinfo-
nieorchestern kommen auch bei
Concerto Langenfeld Instrumen-
te fast aller Gattungen zum Ein-
satz. Das Orchester bietet Men-
schen jeden Alters und jeden
Berufsfeldes Gelegenheit, ihrem
Hobby nachzugehen. Einige Mit
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glieder gehoren dem
Orchester bereits
seit mehreren Jahr-
zehnten an. Erst im
vergangenen Herbst
konnten die Or-
chestermitglieder
einem der Thren fir
60 treue Jahre am
Pult der 2. Geigen
danken. Wahrend
der Schwerpunkt-
proben, zu denen
auch immer gerne
Musiker begriifst werden, die
nur im Rahmen eines Projektes
mit musizieren mochten, gibt der
Dirigent Ernst von Marschall den
Ton an. Die Proben aufderhalb
dieser Projektphasen leitet die
Konzertmeisterin Ulrike Rocholl
(Bild oben). Im Vorfeld werden
die musikalischen Entscheidun-
gen im Orchester in Absprache
mit Dirigenten und Konzertmeis-
terin getroffen. Die Organisation
von Proben sowie der mindes-
tens zwei jahrlichen Konzerte
und sonstige Vereinsaktivitiaten
liegen in der Hand der Orches-

Das Klavierkonzert Nr.1, op. 15,
C-Dur entstand 1795 — 1801 und
damit nach dem Klavierkonzert
Nr. 2, erhielt aber aufgrund der
fruheren Drucklegung eine nied-
rigere Opuszahl. Es wirkt sinfo-
nischer und die Einfliisse Mozarts
sind erkennbar. Beethoven muss
an dem Konzert innerhalb von 5
Jahren immer wieder gearbeitet
haben. Erst 1809 komponierte er
noch verschiedene Kadenzfassun-
gen, deren Wahl dem Pianisten
freigestellt ist. Das Klavierkonzert
hat einen sinfonischeren Orches-
tersatz als es bis dato fir Klavier-
konzerte ublich war; gegentiber
dem fritheren Klavierkonzert in
B-Dur sah Beethoven hier auch die
Besetzung von Klarinetten, Pauken
und Trompeten vor.

Uber die erste Auffithrung des
Konzerts 1795 am Wiener Hof-
burgtheater berichtete Beethovens
Freund Franz Gerhard Wegeler:
»Erst am Nachmittag des zwei-
ten Tages vor der Auffithrung (...)
schrieb er das Rondo und zwar un-
ter ziemlich heftigen Kolikschmer-
zen, woran er haufig litt. Ich half
durch kleine Mittel, so viel ich
konnte. Im Vorzimmer saflen vier
Kopisten, denen er jedes fertige
Blatt einzeln ubergab (...). Bei der
ersten Probe, die am Tage darauf
in Beethovens Zimmer statt hatte,
stand das Klavier fur die Blasinst-
rumente einen halben Ton zu tief.
Beethoven liefs auf der Stelle diese
und auch die tibrigen statt nach a,
nach b stimmen und spielte seine
Stimme aus Cis.“

Concerto Langenfeld dankt an
dieser Stelle dem Team vom
Schauplatz Langenfeld, dass heute
Abend den Ausfiihrenden und Zu-
hérern eine solche Uberraschung
erspart bleibt: unser Fliigel ist kor-
rekt gestimmt.

Die Horfahigkeit des grofSen Kom-
ponisten nahm allerdings schon in
frihen Wiener Jahren merklich ab
—die Tatsache, dass Beethoven seine
grofSen Werke wohl nahezu ertaubt
komponierte, verstiarkt sicherlich
seinen Ruf als musikalisches Ge-
nie. In einem Brief aus dem Jahre
1800 schreibt Beethoven an seinen
Freund Wegeler: ,Mein Gehor ist
seit drei Jahren immer schwicher
geworden ...meine Ohren, die sau-
sen und brausen Tag und Nacht
fort. ... seit zwei Jahren fast meide
ich alle Gesellschaften, weil‘s mir
nicht moglich ist den Leuten zu sa-
gen: ich bin taub.“



das Posthorn iiber das reine ,,Tra-
ri-ra- die Post ist da“ hinaus auch
in anderen Werken der klassischen
Musik Einsatz gefunden — z.B. im
Liederzyklus ,,Winterreise“ von
Schubert oder der 3. Sinfonie von
Gustav Mahler.

Besonders bekannt ist das Post-
horn aber allen Biirgern und Ver-
tretern der Stadt Langenfeld — der
Posthornstadt — als Bestandteil
des Stadtwappens und Symbol fur
die Stadtgeschichte. Die offizielle
Stadtgriundung unter dem Namen
Langenfeld liegt nun auch 65 Jahre
zuriuck. Mit den Klangen der Post-
hornserenade sagt Concerto Lan-
genfeld: ,,Herzlichen Glickwunsch
Langenfeld!“

Ludwig van Beethoven
(*1770 11827),

der Bonner, verbrachte den grofs-
ten Teil seines Lebens in Wien und
fihrte die Wiener Klassik zum Ho-
hepunkt. Beethoven war schon in
den Bonner Jugendzeiten ein viel-
versprechender Pianist, spielte aber
auch Orgel und Bratsche. Erst nach
dem Tod des grofsen Vorbildes Mo-
zart war es Beethoven mithilfe der
Unterstiitzung Haydns moglich,
zwecks weiterer Ausbildung nach
Wien zu ziehen. Dort sollte er, wie
sein Forderer Waldstein ihm ins
Stammbuch schrieb: ,, Mozarts
Geist aus Haydens Hianden erhal-
ten“. Der Erfolg stellte sich schnell
aufgrund seiner aufSergewohnli-
chen Fahigkeiten als Pianist ein
und in seinem kompositorischen
Werk tiberwiegen in den ersten
Jahren die Werke fur Klavier.

termitglieder. Uber allem steht
aber fiir die Mitglieder von Con-
certo Langenfeld die Freude am
gemeinsamen Musizieren, und
auch nach 65 Jahren wird das
Orchester sich nicht aufs Alten-
teil zuruckziehen.

q n dieser Stelle soll nicht
nerwdahnt bleiben, dass die
Aufrechterbaltung von Vereinsar-
beit und Kongzerttitigkeiten nur
dank immer wieder erfolgendem

Sponsoring maoglich ist.

In all den Jahren wurde das Re-
pertoire stetig erweitert und um-
fasst nicht nur Komponisten der
klassischen Periode. Aber ein-
deutig gibt es zwei grofle Namen,
die in den vergangenen 65 Jahren
immer wieder im Programm auf-
tauchten — ein klassisches Sinfo-
nieorchester ist eben ohne Mozart
und Beethoven nicht denkbar. Es
ist daher nicht verwunderlich,
dass Concerto Langenfeld fur das
heutige Jubiliumskonzert diese
grofSen Vertreter der Klassik aus-
gewahlt hat.

www.orchester-langenfeld.de
mail@orchester-langenfeld.de

~

Notieren Sie sich schon jetzt das
Neujahrskonzert mit Concerto
Langenfeld, gemeinsam mit

. The Four Gentlemen of Swing”
unter dem Motto

Klassik trifft Jazz"

am 19.01.2014 um 11 Uhr
im Schauplatz Langenfeld

Orchester-Besetzung:

1. Violine

Ulrike Rocholl
Dr. Silvia
Briiggemann
Fabian Bohm
Georg Kanera
Mirko Kanera
Sabine Wagner
Gabi Wagner

2. Violine

Monika Frantzen
Susanne Gellert-
Warnecke

Fritz Toelke
Marianne Gierling
Dr. Christian
Neumann

Erika Grossmann
Elvira Hamm

Viola

Wilhelm Propper
Eva-Maria Unger-
Dr. Brigitte Gisler

Violoncello

Johanna Gessler
Anna Lungwitz
Christian Doll

Kontrabass

Manfred Reeh
Henriette Franken

Flote

Susanne Piitz
Sabine Kothke
Gabi Klinz

Oboe

Katja Enste
Friedemann Fey
Klarinette

Lisa Wegmann
Michelle Schmitz
Helmut Hoyer
Fagott

Claudia Képernick

Horn

Jens-Uwe Hahn
Bianka Dannewitz
Ludger Helios

Trompete
Edwin Piitz
James Kilbury
Posthorn

Edwin Piitz




Wolfgang Amadeus Mozart
(*1756 t1791),

das Salzburger Wunder-
kind, das schon mit 6
Jahren sein Ausnahme-
talent auf ausgedehnten
Reisen in Europa unter
Beweis stellte, hat in sei-
nem kurzen Leben eine
unglaubliche Werkfulle
hinterlassen. Mozart trat
bereits 1772 in Salzburg
als Konzertmeister in
den Dienst des Fursterz-
bischofs. Das Dienstver-
haltnis war dufSerst problematisch
und Mozartverliefs Salzburg immer
wieder fir Konzertreisen. 1777 er-
bat Mozart seine Entlassung, um
mit der Mutter auf Reisen eine
andere Anstellung zu finden. Auf
dieser Reise starb 1778 die Mutter
in Paris und alle Versuche, andere
Auftrige oder Anstellungen zu fin-
den, scheiterten.

Mozart kehrte widerwillig Anfang
1779 nach Salzburg zurtck, um
dort die Stelle eines Hoforganisten
anzutreten. Anfang 1781 kam es
zum endgiltigen Zerwirfnis zwi-
schen dem Komponisten und dem
Erzbischof und Mozart verliefs
Salzburg fur Wien. In Wien lebte
Mozart als freischaffender Kom-
ponist, heiratete 1782 Konstanze
Weber, die er auf der Reise mit der
Mutter wenige Jahre zuvor ken-
nengelernt hatte. Nach 1786 be-
ginnt sich Mozarts wirtschaftliche
Situation in Wien zu verschlech-
tern; er hatte trotz vorheriger Spit-
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zeneinnahmen keinerlei Riicklagen
gebildet und nahm so erneut die
Reisetatigkeit auf, um aufSerhalb
Wiens Anstellung zu fin-
den. Erst

mit der Zauberflote war
Mozart 1791 wieder
finanzieller Erfolg ver-
gonnt. Wenige Wochen
nach der Urauffilhrung
allerdings, im Alter von
nicht einmal 36 Jahren
starb der Komponist.

Mozarts Werk erstreckt
sich tiber alle Musikgat-
tungen und in jeder hat er wegwei-
sende Meisterwerke geschaffen.

»Cosi fan tutte” —

die Oper uber die Flatterhaftigkeit
der Frauen wurde 1790 uraufge-
fuhrt. Texte und Inhalt der Oper
bewegen sich im Ironisierenden,
Komischen. Im Kontrast dazu
steht die mitunter melancholische
und dramatische Musik. Cosi fan
tutte ist die letzte Oper, die Mo-
zart auf Basis eines Librettos von
Lorenzo da Ponte komponiert hat.
Handlung und Texte waren schon
kurz nach der Urauffithrung in der
Kritik, und die Oper hat sich erst
im 20. Jahrhundert neben den gro-
Sen Mozartopern Figaro und Don
Giovanni behaupten konnen. In-
teressanterweise findet sich unter
den Kritikern auch Ludwig van
Beethoven, in dessen Fidelio den-
noch der Einfluss von Cosi fan tut-
te erkennbar ist.

Die Posthornserenade
(Nr. 9; KV 320; 1779) entstand als

eine der letzten Serenaden in der
Salzburger Zeit. Die Serenade als
eine Form der mehrsitzigen Sui-
te hatte zu Mozarts Zeiten einen
festen Platz als musi-
kalische Unterhaltung
bei Gesellschaften des
Adels und des vermo-
genden  Birgertums. =
Mit dem Schwinden der gesell-
schaftlichen Tragerschicht nach
der franzosischen Revolution ver-
lor die Suite und damit auch die
Serenade allerdings immer mehr
ihre Bedeutung.

In einem Musiklexikon des Jahres
1732 wird die Serenata definiert
als ,ein Abend-Stindgen. Eine
Abend-Music; weil
dergleichen meifSt

bey still und ange-
nehmer Nacht pflegt
gemacht zu werden*®
(Johann Gottfried Walt-
her 1732). Der Posthornse-
renade kann man nach Titel
und Instrumentierung durchaus

noch Freilufttauglichkeit attestie-

ren. Mozart lafst im 2. Trio des

40-minutigen Werkes ein Post-

horn erklingen. Er widmete das

Werk am 3.8.1779 den Studenten
der Salzburger Universitat zur Fei-
er ihres Studienabschlusses, bevor
sie in der Postkutsche zeitgemafs
Salzburg wieder gen Heimat ver-
liefSen. Das Posthorn steht also fur
den Abschied des Reisenden — ein
Gefuhl, das Mozart, der fast ein

Drittel seines Lebens auf Reisen
war, gut kannte.
Die Ankunft und Abfahrt einer
Kutsche wurde vom Postillion be-
reits seit dem 16. Jhdt. mit durch-
dringenden Signalen angekiindigt.
Mit Ausbau des Post-
wesens unter den Thurn
und Taxis entwickelt
sich auch die Signal-
vielfalt fur den Postil-
lion und dessen Bedeu-
tung. Eine unberechtigte Nutzung
des Posthorns stand ebenso unter
Strafe wie eine unzuldangliche Sig-
nalausfithrung durch den Postilli-
on. Noch bis Anfang des 20. Jahr-
hunderts diirften die vielfaltigen
akustischen Signale fur Reisende
zum Allgemeinwissen gehort ha-
ben, so wie jeder heute noch das
Abbild des Posthorns kennt, das
noch immer jeden Briefkasten
ziert.

Das Posthorn ist ein Blas-
instrument aus Messing
ohne Ventile oder Mog-
lichkeiten, das Schall-
rohr zu verlangern oder zu
verkiirzen. Die Tone entstehen
daher nur durch unterschiedli-
che Lippenspannung beim Bla-
sen. Es handelt sich um Tone
der sogenannten Naturton-
reihe. Jeder erzeugbare Ton ist
in der Frequenz ein ganzzahliges
Vielfaches des tiefst moglichen so-
genannten Grundtons. Daher sind
chromatische Tonleitern mit einem
Posthorn nicht spielbar.
Trotz dieser Einschrankung hat
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